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TRABAJO EXPERIMENTAL
1995/1996, Lehm

GUARDIANES ANCESTRALES
1990, Sackleinen, Knochenleim, Torf

VERFOLGTE

Die Réume: StraBen, Gassen, groe und kleine Pléitze, Brach-
flachen, Sackgassen hatten im Geist meines Bruders eine Land-
karte angelegt aus Labyrinthen und Bewegungen im Schatten
als Begleitung fiir den Verfolgten, der immer die Nacht er-
wartete, um sich auf seinen gefahrvollen Weg zu begeben.
Schleichend wie ein Panther, vermittelte er der Person an seiner
Seite Ruhe und Sicherheit, fiihrte sie an der Hand und sein vor-
sichtiges Auftreten markierte den Rhythmus der gefiigigen Be-
wegungen zwischen Licht und Schatten.
Die Raume: dicht belaubte Biume, Straucher, Pfeiler, mogliche
Verstecke auf dem Weg, Anwohner, deren Tiiren sich auftaten
als Rettung fiir den Verfolgten. All das hatte er im Labyrinth
seiner Karte eingespeist.
Er sagte ihnen: Man muss die Sinne geschirft halten, auf den
Larm von Autos und fernen Truppen achten, den nichsten zu
gehenden Schritt bedenken, den eigenen Schatten beobachten,
den richtigen Augenblick zum Uberqueren der StraBe abpassen,
auf das Gerdusch deiner Schritte, die Bewegung deines Korpers,
deine Atmung und das aus dem Leib springende Herz achten.
Bei diesem Gehen und Laufen durch das Leben muss jeder
Schritt mit Vorsicht erfolgen, bei diesem angstbesetzten Voran-
gehen verlischt jedes Wort zu einem Fliistern und bestimmt den
Raum.

Du musst wieder ganz Natur werden, mit den Hauserwénden,
den Lichtmasten, den Biumen und ihrem Laub verschmelzen
und den Schutz der Dunkelheit suchen.

Im Terrorstaat wurde jede Regung in der néchtlichen Angst-
stille vom Gerdusch der Maschinengewehrsalven erstickt.
Bevor ich morgens zur Schule ging, 6ffnete ich die Tiir seines
Zimmers, um zu sehen, ob er zuriickgekehrt war. Er lag ruhig
schlafend da, am Fenster bewegten sich die weiBen Vorhénge
leicht. Es war ein Moment der Ruhe bis zum Anbruch der
Nacht und den Vorbereitungen, das Uberleben zu sichern in der
Terrorstadt im Siiden des Kontinents.

In der Welt des Terrors ist der Spitzel K6nig, und ich habe keine
anderen Worte als diese: Die waffenstarrende Macht ermordete
dich, nahm dir das Licht deiner Augen, das Leben. Sie ver-
sagten dir die Jugend, die Gegenwart, die Zukunft. Du warst
dreiundzwanzig.

Und da stehe ich wieder und meiflle stumm StraBen, Gassen,
grofle und kleine Plitze, Brachflichen, Sackgassen, labyrinthi-
sche Karten auf Stein, vielleicht ein Ort, dich zu verstecken, ein
Ort, dich zu behiiten.

Fiir meinen Bruder,
fiir Freunde und Freundinnen einer Generation von Idealisten,
die eine bessere Welt herbeiwiinschte.

ROSA JAISLI
FEBRUAR 2026

RAUME AHNEN —ROSA JAISLI

Rosa Jaislis kiinstlerische Ansdtze thematisieren Réume und be-
inhalten Réume. Die Kiinstlerin iiberfiihrt ihre eigene Ahnung
von Réumen so in Alabaster, Lehm, Papier und weitere Mate-
rialien, dass wir diese Rdume selbst erahnen, erspiiren, erfahren.
Da sie oft Rdume kreiert, die an archdologische Funde erinnern,
die urspriinglich und paradigmatisch wirken, verweisen ihre
Skulpturen auch auf die (Ur)Ahnen von Réumen. Hier wird
deutlich, wie prizise Rosa Jaislis Werke iiber den Raum grund-
sétzlich reflektieren. Dies betrifft den musealen Ausstellungs-
raum als zugespitzte Variante eines institutionalisierten Raumes
von grofler konstitutiver Macht. Es gilt aber auch fiir Innen-
und Umriume im Allgemeinen und letztlich fiir den Raum als
universale physikalische Grundbedingung.
Rosa Jaislis Rdume scheinen sich an ihren Grenzen aufzuldsen,
wirken fragmentiert, temporér und archaisch. Sie bieten keine
Sicherheit tiber ihre Breite, Linge und Hohe, sind ohne den Um-
raum nicht zu denken. Das fiihrt dazu, dass ein Bewusstsein
fiir die Unschérfe vermeintlich fixer Riume und Raumgrenzen
erzeugt wird und wir uns unserer eigenen Macht zur Raum-
erschliefung und Raummanifestation ebenso klar werden wie
der grundsitzlichen Relationalitit von Raum. Als ,,poetische
Réume* hat Hans-Joachim Manske, ehemaliger Leiter der
Stédtischen Galerie Bremen, diese Qualitéit der Kunst von Rosa
Jaisli schon 1992 beschrieben —in Bezug auf ihre Alabaster-
skulpturen, die auch 2026 im Zentrum der retrospektiven Einzel-
ausstellung ,RAUME AHNEN —ROSA JAISLI“ stehen.
Poetische Raume er6ffnen sich aber genauso in Papierschnitten
und Papierrauminstallationen, in Adobelehmobjekten, mittels
flacher Teerpappeformen und rétselhafter Stoffbiindelfiguren.
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PIRAMIDE MAYA
1994, Alabaster

ROSA JAISLI

VACIO DIAFANO
1997, Alabaster

PERSEGUIDOS

Los espacios: calles, callejuelas, plazas, plazoletas, sitios eria-
Zos, callejones sin salida habian creado en la mente de mi her-
mano un mapa de laberintos y de movimientos por las sombras
para acompaiiar al perseguido; siempre esperaba la noche para
tomar su peligroso camino. Sigiloso como una pantera, dando
tranquilidad y proteccion a su acompaiiante, lo llevaba y en el
andar sigiloso todo era ritmo en los movimientos dociles del
cuerpo entre luz y sombra.
Los espacios: entre arboles frondosos, arbustos, pilastras, posi-
bles escondites al paso, vecinos, conocidos que habran puertas
para socorrer al perseguido; todo lo tenia codificado en su mapa
de laberintos.
El les decia: hay que mantener todos los sentidos alerta, alerta
al ruido de los autos y tropas lejanas, alerta al proximo paso que
dar, alerta a su propia sombra, alerta al tiempo para cruzar la
calle, alerta al ruido de tus pasos y el movimiento de tu cuerpo,
alerta a tu respiracion y el corazén que se te escapa.

En ese andar, correr por la vida, cada paso debe de ser sigiloso;
en ese andar del miedo, cada palabra se apaga en susurros y se
hace duefio del espacio.

Tienes que volver a hacerte naturaleza y mimetizarte con las pa-
redes de las casas, los postes de la luz, de arboles y sus follajes,
buscando la proteccion de su sombra.

En el estado del terror, cualquier movimiento era apagado con
el sonido de rafagas de ametralladora, en lo calmo de la noche
del miedo.

Por la mafiana temprano, antes de ir a la escuela, abria la puerta
de su habitaci6n para ver si habia vuelto. El dormia tranquila-
mente; los visillos blancos de la ventana se movian ligeramente.
Era un momento de calma hasta la llegada de la noche con los
preparativos de sobrevivencia en la ciudad del terror al sur del
continente.

En el mundo del terror, el soplon es rey, no encuentro otras
palabras para decir; los militares, el poder en arma que ejecuta,
te asesind, te quitaron la vida, la luz de tus ojos, te robaron tu
juventud, tu presente y tu futuro a tus veintitrés afios.

Me vuelvo a encontrar que esculpo mudamente calles, calle-
juelas, plazas, plazoletas, sitios eriazos, callejones sin salida,
mapas de laberintos sobre la piedra terrosa, algin lugar quizas
donde esconderte, algiin lugar para cobijarte.

Para mi hermano,
amigos y amigas de una generacion de idealistas
que deseaba un mundo mejor.

ROSA JAISLI
FEBRERO 2026



Die Arbeit mit Alabaster zieht sich durch das gesamte Werk von
Rosa Jaisli. Oft bleiben Teile des unbehauenen Steins erhalten
und kontrastieren die Bearbeitungen, in denen der Eindruck von
Transparenz entsteht. Die Skulptur scheint aus sich zu leuchten,
was die poetische Wirkung wesentlich erzeugt. Diese meta-
physische Ritselhaftigkeit im Material nutzt Rosa Jaisli, um
Einschnitte, Binnenformen, Raume und Durchblicke in ihren
Grenzen flieBend zu halten. Gesichert ist damit kein sichtbarer
Raum. Durch die Assoziation an Ausgrabungen, Ruinenland-
schaften und elementare Architekturversatzstiicke wie Mauern,
Treppen, Tore, blicken wir auf archaische Réume, auf ein Prinzip
von Raumerschaffung und RaumerschlieBung, das von unseren
allgemeinen Raumerfahrungen ebenso abhéngig ist wie von der
rdumlichen Bedingung der einzelnen Skulptur.

ESPACIO DIAFANO I
1992, Alabaster

MATMATA
1998, Alabaster

HOMENAIJE A EL CARAL
2017, Alabaster

Wihrend ihre Alabasterskulpturen leicht, transparent und in
dieser opaken Anmutung wie Papier wirken, verdichtet Rosa
Jaisli Papier zu massiven Raumteilern. Die im Raum gehéngten
Bahnen werden durch intuitive, Fenster evozierende Einrei-
Bungen, scheinbar zu Winden, die den Eindruck einer mensch-
lichen Behausung erzeugen. Durch- und Ausblicke konstitu-
ieren Rdume im Raum, dessen spezifische Architektur betont
und veréndert wird. In der Stidtischen Galerie Bremen werden
die Papierarchitekturversatzstiicke ortsspezifisch im kleinen
Galerieraum in Bezug zu den Sédulen und Stahltrigern, zur
Deckenstruktur mit den Oberlichtern und zum original belas-
senen Backsteintreppenhaus eingesetzt. Der bildhauerische An-
satz in den Papierarbeiten von Rosa Jaisli zeigt sich auch in den
Arbeiten, in denen sie ,,alte Meister“ zitiert. Dadurch dass sie die
Konturlinien ins Papier schneidet und die Schnitte iiberwiegend
als herabhéingende Reste im Kontrast zur prizisen Linie belésst,
offnet sich das zweidimensionale Papierportrit in die Tiefe des
dahinter liegenden Raums.

BRUSTBILD EINER VENEZIANERN
2011/2012, Papier, frei nach Albrecht Diirer

MANNERBILDNIS
2011 — 2012, Papier, frei nach Masaccio

PASEO DE LUZ
2019 — 2026, Pergamentpapier

Fiir ihre Werke aus Lehm greift Rosa Jaisli auf das urspriing-
lichste Verfahren menschlichen Bauens mit Adobe, ungebranntem
Lehm, zuriick, das in Lateinamerika verbreitet war und ist. Rosa
Jaisli hat damit rohe Objekte geschaffen, die den handwerklichen
Prozess ihrer Entstehung offenlegen. Einige wirken wie Modelle
abstrahierter Gebdude, die zur Miniaturversion einer Urform
menschlicher Siedlung verbunden werden, als ,,Pueblo* betitelt.
Diese Interpretation der Lehmobjekte verstirkt Rosa Jaisli 2017
(mit der Kiinstlerin Yuliya Tsviatkova) in einem Film, der das
Ensemble als fantastische Stadt einer magisch-realistischen
Erzdhlung in Szene setzt. Wir diirfen in den Lehmréumen Funk-
tionen und Geschichten verorten, obwohl sie auch abstrakte
skulpturale Geféle, eine Sammlung archaischer Kultobjekte, sein
konnen. Diese Ambivalenz zwischen abstrakter Skulptur und
Gebrauchsgegenstand, zwischen Modell und Objekt, gilt auch
fiir die rohrenartigen Kunstwerke, die aus Adobe-Lehm ge-
fertigt wurden und entfernt an Schornsteine, Rohre, Brunnen
erinnern. Blickt man hinein, sieht man hochstens den Boden
des Ausstellungsraums und wird auf die markante Materialitéit
des handbearbeiteten Lehms zuriickgeworfen.

TRABAJO EXPERIMENTAL
1995/1996, Lehm

CRATERES DORMIDOS
1996, Lehm
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Neben den hellen Papier- und Alabasterwerken und den kruden
Lehmobjekten verweisen in der Ausstellung in der Stddtischen
Galerie zwei weitere Werkgruppen auf archaische Architekturen
und Gesten. Flache dunkle Teerpappenschnitte wirken wie
schattenhafte Ansichten oder Aufrisse von Gebduden, wie eine
Art Grammatik architektonischer Grundformen. Wieder ent-
steht der Eindruck von Urrdumen. Ganz andere Ahnen stellt
ein frithes Werk vor, dessen skulpturale Geste sich in mumien-
haften Stoffbiindeln manifestiert, die auf Konsolen an der Wand
sitzen und zusétzlich wie eine dunkle Ahnung in einem Torf-
haufen stecken, der neben seinen kulturhistorischen Funktionen
im spezifischen Raum der Stédtischen Galerie einen besonderen
Ortsbezug zeigt. Denn Torf wurde in den Ziegelwénden der ur-
spriinglichen Brauereirdume als Isolierung benutzt, um im Raum
ein stabiles Klima zu schaffen. Doch auch ohne Sichtbarkeit
dieses Bezugs verweisen die geisterhaften Figuren und der rohe
Torf erneut auf Ahnungen archaischen Lebens, in dessen Zu-
sammenhang die dicken Mauern der Stadtischen Galerie selbst
zu einer solchen Chiffre urspriinglicher Réume werden.

ARCHITEKTUR
2007 — 2013, Teerpappe

GUARDIANES ANCESTRALES
1990, Sackleinen, Knochenleim, Torf
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