


Die Arbeit mit Alabaster zieht sich durch das gesamte Werk von
Rosa Jaisli. Oft bleiben Teile des unbehauenen Steins erhalten
und kontrastieren die Bearbeitungen, in denen der Eindruck von
Transparenz entsteht. Die Skulptur scheint aus sich zu leuchten,
was die poetische Wirkung wesentlich erzeugt. Diese meta-
physische Ritselhaftigkeit im Material nutzt Rosa Jaisli, um
Einschnitte, Binnenformen, Raume und Durchblicke in ihren
Grenzen flieBend zu halten. Gesichert ist damit kein sichtbarer
Raum. Durch die Assoziation an Ausgrabungen, Ruinenland-
schaften und elementare Architekturversatzstiicke wie Mauern,
Treppen, Tore, blicken wir auf archaische Réume, auf ein Prinzip
von Raumerschaffung und RaumerschlieBung, das von unseren
allgemeinen Raumerfahrungen ebenso abhéngig ist wie von der
rdumlichen Bedingung der einzelnen Skulptur.

ESPACIO DIAFANO I
1992, Alabaster

MATMATA
1998, Alabaster

HOMENAIJE A EL CARAL
2017, Alabaster

Wihrend ihre Alabasterskulpturen leicht, transparent und in
dieser opaken Anmutung wie Papier wirken, verdichtet Rosa
Jaisli Papier zu massiven Raumteilern. Die im Raum gehéngten
Bahnen werden durch intuitive, Fenster evozierende Einrei-
Bungen, scheinbar zu Winden, die den Eindruck einer mensch-
lichen Behausung erzeugen. Durch- und Ausblicke konstitu-
ieren Rdume im Raum, dessen spezifische Architektur betont
und veréndert wird. In der Stidtischen Galerie Bremen werden
die Papierarchitekturversatzstiicke ortsspezifisch im kleinen
Galerieraum in Bezug zu den Sédulen und Stahltrigern, zur
Deckenstruktur mit den Oberlichtern und zum original belas-
senen Backsteintreppenhaus eingesetzt. Der bildhauerische An-
satz in den Papierarbeiten von Rosa Jaisli zeigt sich auch in den
Arbeiten, in denen sie ,,alte Meister“ zitiert. Dadurch dass sie die
Konturlinien ins Papier schneidet und die Schnitte iiberwiegend
als herabhéingende Reste im Kontrast zur prizisen Linie belésst,
offnet sich das zweidimensionale Papierportrit in die Tiefe des
dahinter liegenden Raums.

BRUSTBILD EINER VENEZIANERN
2011/2012, Papier, frei nach Albrecht Diirer

MANNERBILDNIS
2011 — 2012, Papier, frei nach Masaccio

PASEO DE LUZ
2019 — 2026, Pergamentpapier

Fiir ihre Werke aus Lehm greift Rosa Jaisli auf das urspriing-
lichste Verfahren menschlichen Bauens mit Adobe, ungebranntem
Lehm, zuriick, das in Lateinamerika verbreitet war und ist. Rosa
Jaisli hat damit rohe Objekte geschaffen, die den handwerklichen
Prozess ihrer Entstehung offenlegen. Einige wirken wie Modelle
abstrahierter Gebdude, die zur Miniaturversion einer Urform
menschlicher Siedlung verbunden werden, als ,,Pueblo* betitelt.
Diese Interpretation der Lehmobjekte verstirkt Rosa Jaisli 2017
(mit der Kiinstlerin Yuliya Tsviatkova) in einem Film, der das
Ensemble als fantastische Stadt einer magisch-realistischen
Erzdhlung in Szene setzt. Wir diirfen in den Lehmréumen Funk-
tionen und Geschichten verorten, obwohl sie auch abstrakte
skulpturale Geféle, eine Sammlung archaischer Kultobjekte, sein
konnen. Diese Ambivalenz zwischen abstrakter Skulptur und
Gebrauchsgegenstand, zwischen Modell und Objekt, gilt auch
fiir die rohrenartigen Kunstwerke, die aus Adobe-Lehm ge-
fertigt wurden und entfernt an Schornsteine, Rohre, Brunnen
erinnern. Blickt man hinein, sieht man hochstens den Boden
des Ausstellungsraums und wird auf die markante Materialitéit
des handbearbeiteten Lehms zuriickgeworfen.

TRABAJO EXPERIMENTAL
1995/1996, Lehm

CRATERES DORMIDOS
1996, Lehm
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Neben den hellen Papier- und Alabasterwerken und den kruden
Lehmobjekten verweisen in der Ausstellung in der Stddtischen
Galerie zwei weitere Werkgruppen auf archaische Architekturen
und Gesten. Flache dunkle Teerpappenschnitte wirken wie
schattenhafte Ansichten oder Aufrisse von Gebduden, wie eine
Art Grammatik architektonischer Grundformen. Wieder ent-
steht der Eindruck von Urrdumen. Ganz andere Ahnen stellt
ein frithes Werk vor, dessen skulpturale Geste sich in mumien-
haften Stoffbiindeln manifestiert, die auf Konsolen an der Wand
sitzen und zusétzlich wie eine dunkle Ahnung in einem Torf-
haufen stecken, der neben seinen kulturhistorischen Funktionen
im spezifischen Raum der Stédtischen Galerie einen besonderen
Ortsbezug zeigt. Denn Torf wurde in den Ziegelwénden der ur-
spriinglichen Brauereirdume als Isolierung benutzt, um im Raum
ein stabiles Klima zu schaffen. Doch auch ohne Sichtbarkeit
dieses Bezugs verweisen die geisterhaften Figuren und der rohe
Torf erneut auf Ahnungen archaischen Lebens, in dessen Zu-
sammenhang die dicken Mauern der Stadtischen Galerie selbst
zu einer solchen Chiffre urspriinglicher Réume werden.

ARCHITEKTUR
2007 — 2013, Teerpappe

GUARDIANES ANCESTRALES
1990, Sackleinen, Knochenleim, Torf
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